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PAUL CHIANG
Διεύθυνση ορχήστρας 

Ο Ταϊβανέζος μαέστρος Paul Chiang 
έκανε το ντεμπούτο του στις 19 Ιουνίου 
2007 στο συναυλιακό χώρο Carnegie 
Hall της Νέας Υόρκης, με έργα Μπετό-
βεν και Μότσαρτ. Έχει διευθύνει σημα-
ντικές ορχήστρες, όπως τη Συμφωνική 
Ορχήστρα Εθνικής Ραδιοφωνίας της 
Δανίας, τη Συμφωνική Ορχήστρα της 
Φρανκφούρτης, τη Staatsphilharmonie 
Rheinland-Pfaltz, την Εθνική Συμ-
φωνική Ορχήστρα της Ταϊβάν, την 
Tanglewood Music Center Orchestra, 
την Grand Teton Festival Orchestra στις 
ΗΠΑ -με την οποία έκανε περιοδεία σε 
ολόκληρη την Αμερική το 1993-, την 
International Music Festival Orchestra 
της Ταϊβάν κ.ά. 

Ίδρυσε τη Philharmonia Moments 
Musicaux Orchestra με την οποία έχει 
περιοδεύσει στην Ιταλία και στη Γερμα-
νία, λαμβάνοντας εξαιρετικές κριτικές 
από τον διεθνή Τύπο. Το 2002 η Ραδι-
οφωνία της Δανίας παρουσίασε ένα 
αφιέρωμα στον ίδιο και την ορχήστρα 
Philharmonia Moments Musicaux. Έχει 
συμμετάσχει στα ιταλικά φεστιβάλ 
μουσικής Lago di Como, Musica sul 
Largo-Azeglio, Palo de Colle και Young 
Euro Classic (Γερμανία), ενώ έχει διευ-
θύνει έργα Μάλερ στο Konzerthaus 
του Βερολίνου. 
Ο Paul Chiang έκανε το ντεμπούτο του 
στην Ελλάδα, διευθύνοντας την Κ.Ο.Θ. 
το 2009 και από τότε έχει τακτική συ-
νεργασία με την ορχήστρα. Από το 
2015 είναι Principal Guest Conductor 
της ορχήστρας. 
 

ΘΕΟΔΩΡΑ ΣΑΝΤΡΑ 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΟΥ
Βιολοντσέλο 

Πήρε τα πρώτα μαθήματα βιολοντσέλου στο Δημο-
τικό Ωδείο Καβάλας σε ηλικία δέκα ετών. Αργότερα 
σπούδασε στο Νέο Ωδείο και το Σύγχρονο Ωδείο 
Θεσσαλονίκης (τάξη Russi Dragnev), από όπου 
απέκτησε Δίπλωμα Βιολοντσέλου το 2003 με Άρι-
στα παμψηφεί και διάκριση εξαιρετικής ερμηνείας. 
Συνέχισε τις σπουδές της στη 
Βασιλική Ακαδημία της Χά-
γης, αποκτώντας το 2009 τον 
τίτλο του Bachelor of Music 
(τάξη Larissa Groeneveld) και 
το 2011 τον μεταπτυχιακό 
τίτλο Master of music in solo 
performance & orchestra 
specialization (τάξεις 
D.Ferschtmann, L.Groeneveld). 
Κατά τη διάρκεια των σπου-
δών της υπήρξε υπότροφος 
του Ιδρύματος Κρατικών Υποτροφιών. 
Έχει εμφανιστεί σε διάφορα φεστιβάλ σύγχρονης 
μουσικής (Goebbels, Mc Millian, S.Reich) και υπήρξε 
μέλος των συνόλων Royal Ensemble, Niew Kamer 
Ensemble, Ensemble Den Haag, RPO Orchestra, 
Rotterdam Ensemble και Contra Tempo. Έχει δώσει 
συναυλίες μουσικής δωματίου  και ρεσιτάλ σε διά-
φορες πόλεις της Ελλάδας και του εξωτερικού.
Ως σολίστ έχει εμφανιστεί με την Κρατική Ορχήστρα 
Αθηνών στα πλαίσια του κύκλου «Νέοι σολίστ». Εί-
ναι μέλος του Kastalia πιάνο τρίο και του κουαρτέ-
του εγχόρδων LYNX. Παράλληλα διδάσκει στο Νέο 
Ωδείο Θεσσαλονίκης και στο Ωδείο Σαμαρά.

ΓΚΡΕΤΑ ΠΑΠΑ 
Βιολί 

Η Γκρέτα Παπά γεννήθηκε στη Κορυτσά το 1978.  Σε ηλικία 
έξι ετών ξεκίνησε τις σπουδές της στο βιολί με καθηγήτρια 
τη Hilda Skendi στο Μουσικό Σχολείο «Tefta, Tashko, Koco» 
της Κορυτσάς από όπου και πήρε το Απολυτήριο  Λυκείου 
με Άριστα παμψηφεί και διάκριση στη μουσική εκτέλεση. 
Στη συνέχεια σπούδασε βιολί στο Σύγχρονο Ωδείο Θεσσα-
λονίκης με καθηγητή τον Μίκη Μιχαηλίδη.
Το  2001  πήρε το Δίπλωμα Βιολιού με Άριστα παμψηφεί 
και Α' Βραβείο. Το 2006 εισήχθη στο Τμήμα Μουσικής Επι-
στήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας, στην 

κατεύθυνση Ευρωπαϊκή 
(Κλασική) Μουσική με 
ειδίκευση στο βιολί και 
καθηγητή τον Δημήτρη 
Χανδράκη. Αποφοίτησε 
το 2012 με βαθμό Άρι-
στα.
Παρακολουθεί τακτικά 
σεμινάρια βιολιού στην 
Ελλάδα και στο εξω-
τερικό με καθηγητές, 

όπως τους Γιώργος Δεμερτζής, Rudolf Koelman, Pierre 
Amoyal,Ulf Hoelscher κ.ά.
Το 2003 διακρίθηκε με το Α' Βραβείο στον Πανελλήνιο 
Διαγωνισμό Βιολιού της Μακεδονικής Καλλιτεχνικής Εται-
ρείας «ΤΕΧΝΗ» και με το Γ' Βραβείο στον Παγκόσμιο Δια-
γωνισμό Βιολιού «L. PETRELA» στα Τίρανα. 
Έχει εμφανιστεί ως σολίστ με την Κ.Ο.Θ. και την Κ.Ο.Α. στα 
αντίστοιχα Μέγαρα Μουσικής.  
Είναι  μέλος του Κασταλία πιάνο τρίο, του κουαρτέτου εγ-
χόρδων LYNX και του dissonArt ensemble.  
Από το 1997 έως το 2001 εργάστηκε με σύμβαση έργου 
στην Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης και από το 2002 
είναι μόνιμο μέλος της με θέση στα πρώτα βιολιά.

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ 

Wolfgang Amadeus 
Mozart (1756-1791)
Εισαγωγή από την όπερα 
Ο Μαγικός Αυλός
              

Johannes Brahms 
(1833-1897)
Διπλό κοντσέρτο για βιολί και τσέλο 
σε λα ελάσσονα, έργο 102                 

Διάλειμμα 

Johannes Brahms 
(1833-1897)
Συμφωνία αρ. 1 σε ντο ελάσσονα, 
έργο 68

Wolfgang Amadeus Mozart
Εισαγωγή από την όπερα 
Ο Μαγικός Αυλός                  8’

Ο «Μαγικός Αυλός» είναι μία μεγαλειώδης όπερα που 
ο Μότσαρτ έγραψε λίγο πριν το θάνατό του σε λιμπρέ-
το του φίλου του Εμμάνουελ Σικανέντερ. Το έργο δι-
απνέεται από τα ιδεώδη του Διαφωτισμού και του 
Τεκτονισμού και εμπεριέχει ένα σύνολο συμβολισμών 
και αλληγοριών που επιδέχονται διάφορες ερμηνεί-
ες, ενώ την ίδια στιγμή καταφέρνει να παραμείνει ένα 
παραμύθι για παιδιά. Η αδελφοσύνη, η μεγαλοψυχία, 
η αυταπάρνηση, η αναζήτηση της αγάπης, η επιδίωξη 
της αρετής και η δύναμη της αλήθειας, είναι μερικές 
από τις αξίες που προβάλλονται. Το κύριο θέμα της 
Εισαγωγής είναι ένα υπέροχο κεφάτο φουγκάτο, με 
ένα χαρακτηριστικό μελωδικό θέμα, παιχνιδιάρικη 
διάθεση, αλλά και δόσεις μυστηρίου, που μας εισάγει 
απευθείας στο κλίμα με την τριπλή αρχική συγχορδία 
στο κλειδί της Μι ύφεση μείζονα, που συμβολίζει τις 
3 κρούσεις στη θύρα ενός τεκτονικού ναού. Όλα (και) 
στη συνέχεια παραπέμπουν στον αριθμό-σύμβολο 3, 
στον οποίο οι μασόνοι αποδίδουν μυστικιστικές ιδι-
ότητες. Ο Μότσαρτ θέλησε με τον «Μαγικό Αυλό» να 
προλάβει να διαδώσει τις μυστικές του γνώσεις και 
να τις διασώσει στο χρόνο, έχοντας πληροφορηθεί τα 
σχέδια αποκήρυξης του τεκτονισμού στην Αυστρία και 
προαισθανόμενος ίσως τον επικείμενο θάνατό του.

Johannes Brahms 
Διπλό κοντσέρτο για βιολί και τσέλο σε λα 
ελάσσονα, έργο 102                                    34’
Ι. Allegro  ΙΙ. Andante   ΙΙΙ. Vivace non troppo

Το Διπλό κοντσέρτο για βιολί και τσέλο γράφτηκε το 
1887 και αποτελεί το τελευταίο ορχηστρικό έργο του 
Μπραμς. Εκείνη την περίοδο ο κορυφαίος συνθέτης 
είχε αφοσιωθεί πλήρως στη μουσική δωματίου κι έκανε 
τη συγκεκριμένη εξαίρεση ως χειρονομία συμφιλίωσης 
με τον κορυφαίο βιολονίστα και καρδιακό του φίλο Γιό-
ζεφ Γιοακίμ, με τον οποίο είχαν κόψει κάθε επαφή για 
6 ολόκληρα χρόνια. Αιτία ήταν η χαμένη υπόθεση δια-
ζυγίου του ιδιαίτερα ζηλότυπου Γιοακίμ, λόγω μίας πα-
λιότερης παρηγορητικής επιστολής του Μπραμς προς 
τη σύζυγό του, στην οποία διατράνωνε την πεποίθησή 
του ότι δεν είναι μοιχαλίδα. Το δικαστήριο δεν χρεια-
ζόταν τίποτα παραπάνω από το κύρος και την αξιο-
πρέπεια ενός Γιοχάνες Μπραμς για να καταλήξει στο 
ποιος είχε δίκιο. Έκτοτε ο συνθέτης αποζητούσε την 
επανένωση με κάθε τρόπο, ώσπου σκέφτηκε να χρησι-
μοποιήσει ως όπλο τη μουσική και να καταρρίψει κάθε 
άμυνα του φίλου του με ένα εμβληματικό κοντσέρτο 
που δεν θα μπορούσε να του αντισταθεί, φέρνοντάς 
τον ταυτόχρονα δίπλα σε έναν κορυφαίο τσελίστα, 
τον Ρόμπερτ Χάουσμαν. Ο ήχος των εγχόρδων παρα-
πέμπει στα μπαρόκ κοντσέρτι γκρόσο, τα οποία μελε-

τούσε εκείνο τον καιρό ο συνθέτης, ενώ το μοτίβο του 
κοντσέρτου αναπτύσσεται με το συνδυασμό Φα-Λα-Μι 
(F-A-E) που αντιστοιχεί στη φράση "Frei Aber Einsam" 
(Ελεύθερος Αλλά Μόνος) που χρησιμοποιούσε ο Γιο-
ακίμ μετά το διαζύγιό του. Ο Μπραμς είχε παλιότερα 
(μέσω της 3ης Συμφωνίας του) απαντήσει «καλύτερα 
ελεύθερος κι ευτυχισμένος», αλλά τώρα αναπτύσσει το 
έργο πάνω στο μότο του πικραμένου φίλου του, ως έν-
δειξη συμπαράστασης, γεγονός που τελικά συνετέλεσε 
στο να σπάσει ο πάγος και να ξανασμίξουν. 

Johannes Brahms 
Συμφωνία αρ. 1 σε ντο ελάσσονα, 
έργο 68                                                                        45’
I. Un poco sostenuto - Allegro - Meno allegro     II. Andante 
sostenuto     III. Un poco allegretto e grazioso     IV. Adagio - 
Più andante - Allegro non troppo, ma con brio - Più allegro

Ο Μπραμς χρειάστηκε σχεδόν 15 χρόνια για να ολο-
κληρώσει την Πρώτη Συμφωνία του, γεγονός που 
οφείλεται στην παροιμιώδη τελειομανία του, σε συν-
δυασμό με την ανασφάλεια του πρωτάρη, την οποία 
ενίσχυε το γεγονός πως ένιωθε να γράφει υπό το βά-
ρος της σκιάς των κλασικών γιγάντων, όπως του Μπε-
τόβεν, διάδοχος του οποίου είχε ήδη αναγορευτεί στις 
συνειδήσεις όλων, λόγω της θερμής υποστήριξης του 
Σούμαν. Στην πρόοδο της γραφής του έργου δεν ωφέ-
λησε ιδιαίτερα ούτε η δραματική ένταση του Α’ μέρους, 
που έθεσε υψηλά και σχεδόν απροσπέλαστα συναι-
σθηματικά και συνθετικά εμπόδια για τη συνέχεια. Ο 
Μπραμς τα ξεπέρασε όλα αυτά με την εμπειρία που 
απέκτησε με την πάροδο των χρόνων και ολοκλήρω-
σε ένα αριστούργημα που χαρακτηρίζεται από ευφυΐα, 
αβρότητα, μεγαλοπρέπεια, ευαισθησία που αγγίζει τη 
ψυχή και μια δύναμη που συγκλονίζει. Ο συνθέτης κα-
τάφερε να συνδυάσει τις παραδοσιακές δομές και τα 
ιδεώδη του κλασικισμού με το βαθύ συναισθηματισμό 
και τα πλούσια εκφραστικά μέσα του ρομαντισμού, 
διαμορφώνοντας μία ιδιότυπη ρυθμική συγκρότηση 
του μουσικού λόγου και ένα προσωπικό ύφος που 
τον καθιέρωσε γρήγορα ανάμεσα στους κορυφαίους. 
Η συμφωνία χαιρετίστηκε ως η δέκατη, μετά τις εννιά 
του Μπετόβεν, δικαιολογώντας πλήρως το θόρυβο 
περί διαδοχής. Ο Μπραμς του αποτίνει φόρο τιμής με 
τη δανεισμένη από τον «Ύμνο της Χαράς» μελωδία των 
εγχόρδων, που τη χρησιμοποιεί στο Δ’ μέρος του δικού 
του συμφωνικού ντεμπούτου, με μία τελείως διαφο-
ρετική μουσική υφή, αποδεχόμενος έτσι έμπρακτα το 
ρόλο που του επεφύλαξε η ιστορία.

Συντονισμός - Επιμέλεια ύλης: Σάκης Ιωαννίδης 
Κείμενα / Αναλύσεις: Νίκος Κυριακού 
Σχεδιασμός: FAST FORWARD
Εκτύπωση: ΚΕΘΕΑ ΣΧΗΜΑ & ΧΡΩΜΑ

Απαγορεύεται η φωτογράφηση και η βιντεοσκόπηση κατά τη διάρκεια της συναυλίας.
Η είσοδος στη συναυλία επιτρέπεται σε παιδιά άνω των έξι ετών.  

Ο κλασικισμός επεδίωξε την τελειότητα εμπνεόμενος από τα ιδεώδη του αρχαίου ελληνικού και ρωμαϊκού πολιτι-
σμού και βασιζόμενος στις πλατωνικές αξίες του Αγαθού, του Ωραίου και του Αληθινού. Ο ρομαντισμός, αντίθετα, 
έβαλε το συναίσθημα στο επίκεντρο και δεν δίστασε να εκφράσει τα ανθρώπινα πάθη, χωρίς να αποφεύγει τη 
φρικαλεότητα, τη δυσμορφία ή τον παραλογισμό. Στη μουσική οι κύριοι εκφραστές του κλασικισμού υπήρξαν 
ο Χάιντν, ο Μότσαρτ και ο Μπετόβεν, ενώ κατά τον 19ο αιώνα κυριάρχησε ο ρομαντισμός, που ανέπτυξε δύο 
κυρίαρχες τάσεις, ριζικά διαφορετικές μεταξύ τους. Οι «συντηρητικοί» του ρομαντικού κλασικισμού και οι «προ-
οδευτικοί» της «Νέας Γερμανικής Σχολής» συγκρούστηκαν σθεναρά για τη διατήρηση των παραδοσιακών δο-
μών ή την καθιέρωση νέων τρόπων γραφής, ως προς το ύφος και τη μορφή. Αυτός ήταν ο ξακουστός «Πόλεμος 
των Ρομαντικών», στον οποίο ο Μπραμς πρωτοστάτησε στις αντιπαραθέσεις, ως ο σημαντικότερος εκπρόσωπος 
των «συντηρητικών» την εποχή εκείνη. Παρόλο που εξέλιξε το ρομαντικό κλασικισμό και ανανέωσε τη μουσική 
γλώσσα, ήταν πολύ ταπεινόφρων για να αποδεχτεί το ρόλο του ως άξιο συνεχιστή των Μότσαρτ, Μπετόβεν και 
των λοιπών, τους οποίους θαύμαζε απεριόριστα κι έτσι έζησε βασανιστικές εσωτερικές συγκρούσεις, οι οποίες 
βάρυναν και το συνθετικό του έργο, αφού τα επανεξέταζε συνεχώς για να μη προδώσει τους ήρωές του. Αυτό το 
βάρος επιδείνωνε η ιδιαίτερη ιδιοσυγκρασία του. Προερχόμενος από ταπεινή επαρχιακή οικογένεια και αρκετά 
ντροπαλός και ήπιος ως χαρακτήρας, αναγκάστηκε να φοράει τη μάσκα του είρωνα και του άξεστου δημοσίως, 
για να μη δείξει αδυναμία στην υπεράσπιση των ιδεωδών του, κόντρα σε ανθρώπους εντελώς αντίθετους από 
αυτόν σε χαρακτήρα, συμπεριφορά και κοινωνική προέλευση. Είναι λάθος όμως να εξετάσει κανείς οποιαδήποτε 
πτυχή της πορείας του Μπραμς στεκούμενος στο «φαίνεσθαι» και όχι στο «είναι», το οποίο αποκαλύπτουν μεταξύ 
άλλων και δύο χαρακτηριστικά περιστατικά. Ένας ειδήμονας του κρασιού τον κάλεσε σε δείπνο και για να τον 
τιμήσει έφερε το καλύτερο κρασί του, διαφημίζοντάς το ως «ο Μπραμς του κελαριού μου». Ο γνωστός οινόφιλος 
συνθέτης το δοκίμασε και αντέτεινε: «Δεν φέρνετε τώρα και τον Μπετόβεν σας;». Τέλος, σε μια από τις επιστολές 
του στη Κλάρα Σούμαν εξέφραζε για πολλοστή φορά την ανησυχία του σε σχέση με το γεγονός ότι έλαχε σε αυτόν 
να υποστηρίξει τις αξίες των μεγάλων του παρελθόντος. Έγραφε λοιπόν: «Πόσο τυχερός είναι ένας άνθρωπος 
όπως ο Μότσαρτ και κάποιοι σαν αυτόν, που πηγαίνει σε μια ταβέρνα ένα βράδυ και βγαίνοντας από ‘κει έχει ήδη 
γράψει ένα έργο με υπέροχη φρέσκια μουσική. Ένας άνθρωπος που ζει, όσο δημιουργεί». Καταλήγοντας πριν 
σπάσει απελπισμένος την πένα του πάνω στο χαρτί: «Μα τι άνθρωπος!». 

Νίκος Κυριακού
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