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lidebrando Pizzetti (1880-1968): Summer Concerto - Three Symphonic Preludes for
Sophocles’ Oedipus Rex - Prelude to Clytemnestra « The Feast of the Panathenaea

In April 1968, two months after Pizzetti’s death, British
musicologist and twentieth-century Italian music
specialist John Waterhouse wrote that ‘his earlier
achievements place him alongside Casella and
Malipiero as one of the leading Italian composers of his
generation. His works are notable for a refined, noble
expressiveness which provided a badly needed antidote
to the crudity of so much turn-of-the-century Italian
music’. To the general reader who is not versed in
twentieth-century Italian musical politics, the strong-
worded formulation of Waterhouse’s last sentence
prompts a logical question: which element of Italian
music around 1900 could possibly be so noxious as to
require an emergency antidote? The answer is verismo
with all of its excesses in Italian opera, viewed by many
younger composers and music critics as deleterious to
the health of the nation’s operatic tradition. Along with
Pizzetti, the so-called ‘generation of the 1880s” included
Gian Francesco Malipiero (1882-1973) and Alfredo
Casella (1883-1947), often extending in relevant
literature slightly backwards to Ottorino Respighi
(1879-1936) in order to legitimize critical claims for an
organized reaction to verismo ideals, based on an
entirely different set of musico-poetic principles.

Pizzetti was the only one among his colleagues who
systematically sought to devise a new synthesis of
words and music, embarking on various operatic
projects throughout his life. From an early age his
interest had revolved around the theatre, and already in
his teens Ildebrando had contemplated a career as a
playwright. Although music finally won him over, the
composer infused it with his love for drama and
subsequently enjoyed a prolific career as a composer for
the stage.

Prompted by Giovanni Tebaldini, a pioneering
musicologist and director of the Parma Conservatory
where he was studying in the late 1890s, Pizzetti
became intimately acquainted with Renaissance and
Baroque ltalian musical tradition. His research yielded
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beneficial results for his musical personality, and was
complemented by his youthful interest in avant-garde
musical output. Notable is an analytical essay on Paul
Dukas’ opera Ariane et Barbe-blewe, which
demonstrates his keen interest in modern operatic
projects.

A meeting with his country’s most celebrated — and
most controversial - literary figure, Gabriele
D’ Annunzio, proved pivotal for young ‘Ildebrando da
Parma’ (a pen name devised by D"Annunzio with
obvious nationalistic overtones). Their association was
fruitful and led to a series of projects for which he
attracted considerable attention. For Pizzetti the
composer, the meaningful symbiosis of word and music
remained a lifelong mission. He never stopped
‘affirming his conviction that the highest, greatest, and
loftiest form of musical expression is the dramatic, and
more particularly music for the stage’. This fundamental
claim from his article Music and Drama (October 1931)
led to his firm belief that ‘no artistic expression in any
art is of value or has a reason to exist, unless it has the
qualities of a drama or represents the consequences and
conclusions of a drama’.

In the article's last paragraph, Pizzetti encapsulates
his music philosophy: ‘Dramatic music should express
life in action — conflicts of matter and mind, of instincts
and aspirations, of egoism and moral duty; and lyrical
music should express the transcendence, the
overcoming of these conflicts. There is no music other
than these two types, not even outside the music for the
stage. . . . Symphonic music obeys the same laws, even
though it be without words; it must have dramatic life to
be music at all, that is, it must have a content bom of
conflict, lest it be a mere juggling with sound and
noise’. Listening to the orchestral selections on this
recording, Pizzetti's final words might enhance our
perception of these pieces.

Concerto dell'estate (Summer Concerto) is actually
a concertante work for large orchestra, where specific
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instruments are featured as ‘first among equals’
primarily for their idiomatic tone-colour, rather than for
a mere display of virtuosity. The composer considered
this to be his most important work and described it as
his *pastoral symphony’. This is clearly an allusion to
Beethoven's famous explanatory remark prefacing his
own ‘Pastoral’ symphony, that it was ‘more the
expression of feeling than [tone-]painting” - i.e. more
about capturing the ineffable sentiments evoked by
nature than merely depicting various scenes and placing
emphasis on narrative detail. Guido M. Gatti, the noted
Italian music critic and a personal friend as well as
biographer of Pizzetti, informs us that the composer had
a ‘passionate love for the countryside’, finding in it
powerful stimuli for expressing his emotions.

Not that the music is devoid of depictive powers, of
course. As the imaginary curtain is raised in the first
movement, Martutine (Morning), we are dropped in the
middle of a bustling, sunny summer morning scene,
roosters crowing persistently through a prominent
ascending arpeggiated motive in the woodwinds. Aside
from a piano, the multifarious orchestral palette includes
two harps that play a prominent role and lend an air of
excitement and optimism. Things calm down in the next
section with a reminiscence of the vigorous opening
theme, played gently in the strings and accompanied by
some eerie effects. It is then presented in a new guise by
the woodwinds (flutes, clarinets, oboes), first in pairs
and then in consecutive, nicely blended solos.
Noticeable is the oboe’s chromatically inflected line,
languid and distant; the fluid subtlety of its velvety
tones might suggest a sensuous dance on an imaginary
mental plateau. Reality is temporarily enveloped in a
misty atmosphere of impermanence, and the
characteristic Pizzettian mastery of orchestration is in
display. A reprise of the main theme signals the third
and final section, where the composer deploys motivic
development and various transformations of the main
theme: initially playful and eventually triumphant, it
gradually builds up to a sonorous climax with
inexorable force.

Echoes of Ravel and Debussy saturate the second

movement, headed Notrurno (Nocturnal), which
resembles a bucolic idyll. Following an introductory
cantilena in the strings, the elegiac flute melody is
weaved onto a discrete orchestral backcloth painted with
pastel colours and permeated by the muffled sound of
the string section. The horn calls create a spacious
symphonic sound-world alluding to the late-Romantic
style (with references to Brahms and Mahler).
Introspection is the predominant mood here. To put
Gatti's aforementioned comment in context, “if this
inclination for meditative solitude were not natural to
Pizzetti [see Notrurno], this passionate love of the
countryside and simple things, this retreating from the
world and its madding crowds, we could not well
understand the liveliness of rural impressions [see
Mattutino] that makes itself felt in all his compositions’.

Gagliarda e Finale (Galliard and Finale) is the title
of the concerto’s third movement, a more specific
example of neoclassical tendencies. The archaic
gagliarda originated in fifteenth-century Italy; in his
twentieth-century version Pizzetti transforms the
already vibrant Renaissance model into a robust, athletic
dance — the perfect musical setting for a summer
festival. The characteristic theme, boisterous or even
epic, returns at certain junctures to demarcate the
episodes of the rondo form. In the Finale, the energy is
dispersed evoking an expansive landscape and the
music dies away. Gatti offers a key for appreciating it:
“That sense of broad horizons that emanates from the
finest pages of Pizzetti's works is simply and solely the
expression of his uncontrollable joy and delight in the
presence of a landscape drenched with sunshine or
already half-veiled by violet twilight shadows’.

Ancient Greek civilisation had been a lasting source
of inspiration for Pizzetti, focusing understandably on
the musical tradition. In 1914 he published a lucid
critical study entitled La Musica dei Greci (The Music
of the Greeks). But his fascination with themes from
Roman and Greek antiquity can be traced a lot earlier. In
1903 Pizzetti was engaged by the actor Gustavo Salvini
to compose incidental music for a production of
Sophocles’ Oedipus Rex, staged in Milan the following
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year. The result was a triptych of symphonic intermezzi,
published by Ricordi in 1924 as Tre Preludii Sinfonici
per L’Edipo Re di Sofocle (Three Symphonic Preludes
for Sophocles” Oedipus Rex). These preludes provide
affective commentary and characterize important points
of the drama. They are interwoven through the
reappearance of certain principal themes, which in due
course undergo various transformations in rhythm,
tempo, mode and character.

The desolate initial theme of Preludio | appears
jointly in the strings and woodwinds, and is
complemented with short pleading interjections. The
atmosphere is ominous, for the people of Thebes are
suffering from a devastating plague. The austere horn
melody suspended over a subtly pulsating
accompaniment may represent Creon bringing news
from the oracle of Apollo. Traces of the main theme
eventually usher in a more lyrical new melody in the
high strings (Oedipus appeasing his people?), played
against a cello countermelody that stems directly from
the horn theme. Soon this is joined by other instruments,
until it provokes an outcry. After more statements, the
prelude ends with a fragment of the main theme.

The mood of Preludio I is impetuous and dramatic.
The countermelody of the lyrical theme heard in the
previous Prelude becomes the driving force, above
which the woodwinds introduce a new dynamic theme.
Then everything comes to a halt: the oboe intones an
expressive melody which prompts answers by different
sections of the orchestra. The music pushes to a
tumultuous climax where the horn theme (carried over
from the first Prelude) is combined with the dynamic
new theme. The conclusion reveals a momentary
vacillation between major and minor, but the minor
mode prevails emphatically. There is no question that
this is the epicentre of compact drama.

At the beginning of Preludio 1] Pizzetti conjures an
air of melancholy, owing to the doleful transformation
of the familiar horn theme now stated with urgency by
the strings. The tension peaks with the arrival of a broad
theme in the violins, ultimately leading to a state of
relief as the violin solo brings catharsis. At the end of
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the piece, the music dissipates to a serene echo of the
principle theme of Preludio [ — a truly transcendent
finale.

For a composer who had undertaken several film
music projects, it is not surprising to see that he invests
his scores with cinematic vividness. This is the palpable
virtue of what was to be his last opera, Clitennestra
(Clytemnestra), composed from 1962 to 1964,
Consisting of a prelude and two acts set to his own
libretto (as was typical of him), the opera was staged at
Milan’s La Scala in 1965. Of the four pieces presented
on this disk, the Preludio o Clitennestra (written only
after the entire opera was completed) definitely qualifies
as the most tenebrous. Pizzetti deliberately casts a
darkly hued orchestral mould, forewarning of the dire
events about to unfold. This is the tragic ancient Greek
myth of Agamemnon’s wife and mother of Iphigenia,
who, not having forgiven him for sacrificing their child,
murders her husband upon his return from Troy.

The sweeping opening theme, with its gripping
melodic leap of an ascending major seventh, might be
construed as a psychological portrayal of the anguished
queen of Mycenae. A tambourine roll is followed by the
solemn call of the hors and a heralding motive in the
trumpets, perhaps signaling the arrival of the king. In
the ensuing, strongly syncopated section, the rhythmic
drive is relentless; dark machinations are under way.
Distant trumpet calls make way for a melody in the
higher strings, expressive of distress. Clytemnestra is
being given a second chance: what can possibly
reconcile the inner conflicts of her tormented soul? With
the restatement of the opening theme we get our answer:
nothing! And so the strongly accentuated rhythm of the
final notes brings the prelude to an agonizingly dramatic
finale. It is as if Clytemnestra, blinded with rage,
delivers her violent death blows before our very eyes,
frenziedly thrusting her knife into Agamemnon’s body
again and again,

Early in May 1936 Pizzetti moved to Rome,
replacing Respighi as Professor of Advanced
Composition at the National Academy of St Cecilia. La
Festa delle Panatenee (The Feast of the Panathenaea),
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incidental music to an assortment of texts by Homer,
Sophocles and other ancient Greek writers, was
composed for a June 1936 open-air performance among
the ancient temples of Paestum, an ancient Greek colony
in the southern region of Campania. Dedicated to Gatt,
the music is mostly interesting for its thoughtful use of
archaic modes. Any attempt to identify them, however,
would be pointless, since in the late 1930s their
nomenclature was still a cloudy issue. Pizzetti had
studied Gregorian chant and the Greek modes, and from
early on felt the impulse to blend into his personal style
the melodic richness and modal colouring he perceived
in these traditions. But his attempt to recreate the ethos
of ancient Greek music, as he stated, relied more on his
cmp1m.a1 perception of the Greek modes and the
istics befitting a given text or
occasion ~ and this should be our r-uu!e

The Preludio serves as a rnu()d setting preamble for
the other two movements. It begins with a chain of
improvisatory phrases in the woodwinds and the flute
resembling a Greek aulos. Picking up speed, the head
motive becomes cheerful and propels the music
forward, only to fade out in the end.

On the highest point of Paestum is the temple of
Athena, presumably the site where the ritual Danza di
Offerta del Peplo a Pallade Atena (Dance of the
Offering of the Peplos to Pallas Athena) was performed.
During each festival an outer robe of cloth was offered
to the statue of Athena in the Parthenon. The music
essentially alternates between a slower, gently waving
phrase (first theme) and a faster, lighthearted one
(second theme) — both based on the pentatonic scale,
hence the exotic feeling. In the central section we hear a
distinct modal melody over pulsating drones. Finally, a
successive restatement of all themes rounds off the
Danza,

The dignified Marcia del Corteo (March of the
Procession) portrays the ceremonial pageant. Midway
through this movement Pizzetti introduces a fresh theme
and progressively summons the brass forces of his
orchestra to gather momentum, maximizing the
intensity and advancing towards a monumental finale.

George-Julius Papadopoulos
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Thessaloniki State Symphony Orchestra

The Thessaloniki State Symphony Orchestra is one of the leading
symphonic orchestras in Greece. The orchestra’s extensive repertoire
includes works from the baroque to the avant-garde periods of music.
The TSSO was founded in 1959 by the Greek composer Solon
Michaelides .uul became a state orchestra in 1969, Mg ny important
Greek musicians have served as directors of the TSSO, the founder
followed by Georgios Thymis, Alkis Baltas, Karolos Trikolidis,
Kosmas Galileas, Konstantinos Patsalides, Leonidas Kavakos and
Mikis Michaelides. Today the TSSO numbers approximately one
hundred and twenty musicians, with Myron Michailidis as its Artistic
Director. Aside from the scheduled symphonic concerts in the major
Greek concert venues and international festivals, the TSSO covers a
wide range of artistic activities, performing opera, ballet, music for silent films, and education concerts for children
and young people, as well as doing much to promote Greek music. The orchestra has worked with a host of famous
soloists and conductors, among them Placido Domingo, Luciano Pavarotti, June Anderson, Shlomo Mintz, Gil
Shaham, Aram Khatchaturian, Jascha Horenstein, Aldo Ciccolini, Yuri Simonov, Mstislav Rostropovich, Natalia
Gutman, Misha Maisky, Dimitris Sgouros, Viadimir Ashkenazy, Paul Badura-Skoda, Nikita Magaloff, Shura
Cherkassky, Leonid Kn;;‘m Rum‘u.m Ricci, Salvatore Accardo, Leonidas Kavakos, Victor Tretyakov, Viadimir
Spivakov, f_\])lltll Katsaris, Lazar Berman, Pierre Fournier, Bruno-Leonardo Gelber, Kostas Paskalis and Martino
Tirimo. Recordings include the prize-winning fmpressions for Savophone and Orchestra (Naxos 8.557992) and
music by Skalkottas (BIS).
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Myron Michailidis

Myron Michailidis is one of the most talented and important Greek conductors of his
ation, He has been invited to conduct several prominent orchestras throughout
rope, as well as all the major orchestras in Greece. He is also a regular guest
conductor at the Greek National Opera, and appears frequently at various fes 5 in
Greece and abroad. In December 2007 he conducted the TSSO in Be

iv
in a historic
concert that was one of the major artistic events of the Cultural Year of Greece in China.

He has performed with many distinguished artists, and his recording of saxophone
music with Theodore Kerkezos inaugurated the new Naxos Greek Classics series.
Myron Michailidis studied piano in Athens with Dimitris Toufexis and conducting at the
Berlin Music Academy with Hans- stein, Miltiadis Karydis and Simon
Rattle. From 1999 until 2004 he was Permanent Conductor at the Opera of Eastern
Saxonia in Germany and in 2004 he was appointed Artistic Director of the TSSO. He
holds a law degree from the Athens University.

www.myronmichailidis.net
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lidebrando Pizzetti (1880-1968): Concerto dell’estate « Tre Preludii Sinfonici per
L’Edipo Re di Sofocle - Preludio a Clitennestra + La Festa delle Panatenee

Nell’aprile 1968, due mesi dopo la morte di Pizzetti,
John Waterhouse, musicologo inglese specialista di
musica italiana del XX secolo, scrisse: il suo contributo
lo colloca tra i principali compositori italiani della
propria generazione, accanto a Casella e a Malipiero. Le
sue opere sono notevoli per 'espressivita raffinata,
nobile, antidoto veramente necessario di fronte alla
grossolanitd di tanta musica italiana del volgere del
secolo™. Al lettore che conosce poco la politica musicale
italiana del Ventesimo secolo le parole forti dell’ultima
frase di Waterhouse suggeriscono una domanda logica:
quale genere della musica italiana intorno al 1900
poteva essere cosi dannoso da richiedere un antidoto di
emergenza? La risposta & il verismo, con tutti i suoi
eccessi nel melodramma italiano. Molti compositori e
critici musicali pilt giovani lo considerarono deleterio
per la salute della tradizione operistica nazionale.
Insieme con Pizzetti, la cosiddetta “generazione
dell’Ottanta” che comprendeva Gian Francesco
Malipiero (1882-1973), Alfredo Casella (1883-1947) e,
per alcuni, anche Ottorino Respighi (1879-1936),
legittimava le richieste critiche di una reazione
organizzata agli ideali del verismo, basata su principi
poetico-musicali completamente diversi.

Ildebrando Pizzetti fu I'unico tra i suoi colleghi a
cercare sistematicamente di trovare una nuova sintesi di
parole ¢ musica, impegnandosi in diversi progetti
operistici durante la sua vita. Fin da giovane si era
interessato soprattutto di teatro e, gid durante
I"adolescenza, aveva contemplato una carriera di
drammaturgo. Per quanto la musica |"avesse infine
conguistato, il compositore riversd in essa il proprio
amore per il dramma e in seguito ebbe una prolifica
carriera come compositore per il teatro,

Per suggerimento di Giovanni Tebaldini, pioniere
della musicologia e direttore del Conservatorio di Parma
da lui frequentato alla fine del decennio del 1890,
Pizzetti si avvicind molto alla tradizione musicale
rinascimentale e barocca italiana. La sua ricerca ebbe
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risultati benefici per la sua personaliti musicale,
accompagnandosi al suo interesse giovanile per la
produzione dell’avanguardia. E notevole un saggio
analitico sull’opera Ariane et Barbe-bleue di Paul
Dukas, in cui il compositore manifesta grande interesse
per i progetti operistici moderni.

L’incontro con Gabriele D’ Annunzio, 1" autorita
letteraria italiana pii celebrata e pid controversa, si
riveld fondamentale per il giovane “Ildebrando da
Parma” (lo pseudonimo ideato da D" Annunzio aveva
ovvie sfumature nazionalistiche). La collaborazione fu
fruttuosa e da essa scaturi una serie di progetti che
richiamarono notevole attenzione. Per Pizzetti
compositore, la simbiosi significativa tra parole e
musica rimase |'ideale di tutta la vita. Non cesso mai di
ribadire la propria idea che “la forma di espressione
musicale pit elevata, grande e nobile & quella
drammatica, e soprattutto la musica per la scena”™.
Questa affermazione fondamentale del suo articolo
Musica e dramma (ottobre 1931) lo portd alla ferma
convinzione che qualunque espressione artistica priva di
qualita drammatiche o che non rappresentasse le
conseguenze e conclusioni di un dramma non avesse
valore o ragione d’esistere .

Nell'ultima I'rEN. dell’articolo, Pizzetti condensa la
proprm filosofia mu ‘La musica drammatica deve
esprimere la vita in azioni-conflitti tra materia e
intelletto, istinti e aspirazioni, egoismo ¢ dovere morale:
e la musica lirica deve esprimere la trascendenza, il
superamento di questi conflitti. Non esiste musica al di
fuori di questi due tipi, nemmeno al di fuori della
musica per la scena. . . . La musica sinfonica obbedisce
alle stesse leggi, anche se non ha parole; deve avere vita
drammatica per essere musica, cioé, deve avere un
contenuto nato dal conflitto, per non essere mera
manipolazione di suoni e rumori”. Ascoltando le
selezioni orchestrali di questa registrazione, le ultime
parole di Pizzetti aiutano ad apprezzare meglio questi
pezzi.
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Completato nel 1928 e dedicato alla seconda
moglie, il Concerto dell’estate & in realtd un’opera
concertante per una grande orchestra, in cui alcuni
strumenti occupano il posto di “primi inter pare
principalmente per il loro tono-colore idiomatico, piit
che per mero sfoggio di virtuosismo. Il compositore
considerava questa la sua opera pilt importante e la
defini la propria “sinfonia pastorale™. Si tratta
chiaramente di un’allusione alla famosa osservazione
inclusa nella prefazione di Beethoven alla sua sinfonia
“Pastorale”, che sarebbe stata “pilt 'espressione del
sentimento che una descrizione musicale” - ciog mirava
pit a catturare gli ineffabili sentimenti evocati dalla
natura che limitarsi a descrivere scene diverse,
sottolineando il dettaglio narrativo. Guido M. Gatti,
illustre critico musicale e amico personale oltre che
biografo di Pizzetti. ci informa che il compositore
nutriva “un amore appassionato per la campagna” da cui
attingeva potenti spunti per esprimere le sue emo,

Non che la musica sia priva di poteri descrittivi,
naturalmente. Mentre si alza I'immaginario sipario sul
primo movimento, Martutino, ci troviamo in mezzo a
una scena vivace: & una mattina estiva di sole e i galli
continuano a cantare atlraverso un prominente motivo
ascendente arpeggiato nei legni. A parte un pianoforte,
la tavolozza orchestrale comprende due arpe che
interpretano un ruolo di primo piano e stabiliscono
un’aria di eccitazione e ottimismo. Le cose si calmano
nella sezione successiva, con una reminiscenza del
vigoroso tema di apertura, interpretato delicatamente
dagli archi e accompagnato da alcuni effetti misteriosi.
Quindi viene presentato sotto una nuova veste dai legni
(flauti, clarinetti, obei) prima a coppie e poi in assolo
consecutivi, ben fusi. Spicca la linea musicale dell’oboe,
languida e distante, con inflessioni cromatiche: la fluida
delicatezza dei suoi toni vellutati pud far pensare a una
‘immaginaria pianura mentale. La
realtd risulta temporaneamente velata da un’atmosfera
di transitorietd ¢ la maestria dell’orchestrazione
caratteristica di Pizzetti & in primo piano. Una ripresa
del tema principale segnala la terza e ultima sezione,

dove il compositore sviluppa i motivi e propone diverse -
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trasformagzioni del tema principale: inizialmente giocoso
e infine trionfante, gradualmente si intensifica per
raggiungere un culmine sonoro di forza inesorabile.

1l secondo movimento, intitolato Notturno, & saturo
di echi di Ravel e Debussy e somiglia a un idillio
notturno, Dopo una cantilena introduttiva negli archi, la
melodia elegiaca del flauto si intesse su uno sfondo
dipinto di colori pastello e permeato dal suono smorzato
della sezione degli archi. [ richiami dei corni creano uno
spazioso mondo sonoro sinfonico che allude al tardo
stile romantico (con riferimenti a Brahms e Mahler).
L’introspezione & qui lo stato d’animo dominante. Per
inquadrare il commento prima citato di Gatti, “se questa
tendenza alla meditazione solitaria non fosse naturale
per Pizzetti [v. Notturno), questo amore appassionato
per la campagna e per le cose semplici, questo
dal mondo e dalle sue pazze folle, non potremmo
comprendere bene la vivacita delle impressioni rurali [v.
Mattutine) che si fa sentire in tutte le sue composizioni™.

Gagliarda e Finale & il titolo del terzo movimento
del concerto, un esempio piu specifico di tendenze
neoclassiche. L'arcaica gagliarda era nata in Italia nel
XV secolo; nella sua versione del XX secolo, Pizzetti
una
le perfetta per
una festa d’estate. Il tema caratteristico, impetuoso o
persino epico, ritorna in determinati punti a demarcare
gli episodi del rondd. Nel Finale, l‘energia viene
dispersa, evocando un ampio paesaggio e la musica si
spegne. Gatti offre una chiave per apprezzarlo: “Questa
sensazione di vasti orizzonti emanata dalle pagine
migliori delle sue opere & semplicemente e unicamente
espressione della sua gioia e piacere incontrollabili
davanti a un paesaggio intriso della luce del sole o gid
parzialmente velato dalle ombre viola del crepuscolo™.

La civiltii dell’antica Grecia era stata da tempo fonte
di ispirazione per Pizzetti, soprattutto la tradizione
musicale. Nel 1914 il compositore pubblicod un lucido
studio critico intitolato La Musica dei Greei. Ma il
fascino esercitato su di lui dai temi dell’antichitd
romana e greca affonda le radici ancora pit lontano. Nel
1903 1"attore Gustavo Salvini aveva commissionato a




Pizzetti delle musiche di scena per una rappresentazione
dell’Edipo re di Sofocle, allestita a Milano 1'anno
successivo. Il risultato fu un trittico di intermezzi
sinfonici, pubblicati da Ricordi nel 1924 con il titolo Tre
Preludii Sinfonici per L'Edipo Re di Sofocle. Questi
preludi forniscono un commento emotivo e
caratterizzano importanti punti del dramma. Sono
caratterizzati dal ricorrere di determinati motivi
principali, che a tempo debito subiscono varie
trasformazioni di ritmo, tempo, modaliti e carattere.

Il desolato tema iniziale del Preludio I compare
insieme negli archi e nei legni, accompagnato da brevi
esclamazioni supplicanti. L atmosfera & minacciosa: il
popolo di Tebe & afflitto da una devastante pestilenza.
L austera melodia del corno sospesa su un
accompagnamento delicatamente pulsante pud
rappresentare Creonte che porta le notizie dell’oracolo
di Apollo. Tracce del tema principale infine annunciano
una nuova melodia, pid lirica, negli archi alti (Edipo che
placa il suo popolo?), eseguita su una contro-melodia
del violoncello che scaturisce direttamente dal tema del
corno. Presto si aggiungono altri strumenti, fino a creare
un frastuono. Dopo altre esposizioni, il preludio termina
con un frammento del tema principale.

Lo stato d'animo del Preludio Il & impetuoso e
drammatico. La contro-melodia del tema lirico del
Preludio precedente diventa la forza motrice, sulla quale
i legni introducono un nuovo tema dinamico. Poi tutto si
ferma: I'oboe intona una melodia espressiva che evince
risposte da diverse sezioni dell’orchestra. La musica
spinge fino a un turbolento momento culminante in cui
il tema del corno (residuo del primo Preludio) &
combinato con il nuovo tema dinamico. La conclusione
rivela un momentaneo vacillare tra tonalith maggiore e
minore, ma il modo minore prevale energi Non

Alla fine del brano la musica si dissolve in un’eco
serena del tema principale del Preludio ! — un finale
veramente trascendente.

Per un compositore che aveva affrontato diversi
progetti di musica da film, non & una sorpresa vedere la
vivacitd cinematica entrare nelle sue partiture. Questa &
la virti palpabile di quella che sarebbe stata la sua
ultima opera, Clitennestra, composta dal 1962 al 1964,
Formato da un Preludio e due atti su libretto proprio
(caratteristica tipica del compositore), il melodramma fu
rappresentato al Teatro alla Scala nel 1965, Dei guattro
brani presentati in questo disco, il Preludio a
Clitennestra (composto solo dopo il completamento
dell’opera) rimane decisamente il pii tenebroso. Pizzetti
crea deliberatamente uno stampo orchestrale dalle
sfumature cupe, presaghe dei tragici eventi imminenti. E
I'antico e tragico mito greco della sposa di Agamennone
e madre di Ifigenia che non riesce a perdonare il marito
per aver sacrificato la figlia e lo uccide al suo ritorno da
Troia.

L'ampio tema di apertura, con il suo avvincente
intervallo melodico ascendente di settima maggiore,
potrebbe essere considerato un ritratto psicologico
dell’angosciata regina di Micene. Un rullo di tamburello
viene seguito dal solenne richiamo dei corni e un motivo
di annuncio nelle trombe, che forse indica I'arrivo del
re. Nella successiva sezione, fortemente sincopata, la
spinta ritmica & implacabile; si preparano cupe
macchinazioni. Alcuni richiami delle trombe in
lontananza fanno posto a una melodia negli archi alt,
che esprime angoscia. Clitennestra ha una seconda
possibilita: cosa pud riconciliare i conflitti intimi della
sua anima tormentata? La risposta arriva con la
ripetizione del tema di apertura: nulla! E cosi il ritmo
for accentuato delle note finali porta il Preludio

¢'¢ dubbio: questo & I'epicentro del dramma.

All’inizio del Preludio Il Pizzetti evoca un’aria di
malinconia, con una dolente trasformazione del
familiare tema del corno, ora esposto con insi za

a un angosciato finale drammatico. E come se
Clitennestra, accecata dall’ira, vibrasse i suoi violenti
colpi mortali davanti ai nostri occhi, affondando
frenetic e ripetutamente il pugnale nel corpo di

dagli archi. La tensione tocca il culmine con 1'arrivo di
un ampio tema dei violini, che conduce infine a uno
stato di sollievo mentre il violino solista porta la catarsi.
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Agamennone.
All'inizio di maggio 1936 Pizzetti si trasferi a
Roma, per sostituire Respighi alla cattedra di
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perfezionamento in composizione presso 1" Accademia
nazionale di Santa Cecilia. La Festa delle Panatenee,
musica di scena su un assortimento di testi di Omero,
Sofocle e altri scrittori dell’antica Grecia, fu composta
per uno spettacolo all’aria aperta nel giugno 1936, tra gli
antichi templi di Paestum, antica colonia greca fondata
nella Campania. Dedicata a Gatti, la musica &
interessante soprattutto per il suo attento uso delle
modalitd arcaiche. Qualunque tentativo di identificarle.
tuttavia, sarebbe inutile, in quanto alla fine degli anni
Trenta la loro nomenclatura rimaneva ancora una
questione nebulosa. Pizzetti aveva studiato canto
gregoriano e i modi della musica greca, e dall’inizio
provd 'impulso di fondere nel proprio stile personale la
ricchezza melodica e la coloritura modale da lui
percepita in queste tradizioni. Ma il suo tentativo di
ricreare ['ethos della musica greca antica, come
dichiard, si basava pill sulla sua percezione empirica dei
modi greci e le caratteristiche espressive adatte a un
dato testo od occasione — e da questo dobbiamo farci
guidare.

1l Preludio funge da preambolo e stabilisce lo stato
d’animo per gli altri due movimenti. Inizia con una
catena di frasi estemporanee nei legni e nel flauto che
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somiglia a un awlos greco. Accelerando, il motivo
principale diventa allegro ¢ porta avanti la musica, solo
per dissolversi alla fine.

11 tempio di Atena si trova sul punto pin alto di
Paestum e fu presumibilmente il sito in cui veniva
eseguita la ritvale Danza di Offerta del Peplo a Pallade
Atena. Durante ogni festa un peplo veniva offerto alla
statua di Atena nel Partenone. La musica essenzialmente
alterna una frase lenta, delicatamente ondeggiante (il
primo tema) con una pit rapida, spensierata (il secondo
tema) — entrambe basate sulla scala pentatonica, da cui
scaturisce un senso di esotico. Nella sezione centrale
sentiamo una distinta melodia modale su bassi pulsanti.
La successiva riaffermazione di tutti i tempi conclude
questo movimento.

La solenne Marcia del Corteo ritrae la processione
cerimoniale. A metd di la Danza, Pizzetti introduce un
tema nuovo e chiama progressivamente gli ottoni della
sua orchestra ad accelerare, massimizzando 1'intensita
per procedere verso un finale monumentale.

George-Julius Papadopoulos

Traduzione di Emanuela Guastella
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lldebrando Pizzetti (1880-1968): Kovisipro tov Kakokarprot » Tpia Zvppaovika [Mpeloddia yia
tov Oidinodu Topavvo tov Zopokii) « Mpehoidro oty Kivtauvijerpe » H Eopri) tov Mavabyvaioy

Tov Arpirio tov 1968, 80o puives petd to Oavato
tou Pizzetti, o Bpetavog poveikohoyog Kl e181k0g
otV 1taiikn povoikt tov 20°0 aidve John
Waterhouse £ypugps OTL «Te TPpOING EMTEDYHOTA
tov tov tomoletoby mhdl otov Casella ko Tov
Malipiero og évav amd TOUG ERPUVETTEPOUS
Itahotg cuvBétes tng yeviag touv. Ta £pyu Tov
Srakpivovial yuu pia EKAERTUGHEVT, ELYEVT
EKPPUOTIKOTNTA, | oNoie Tupeiye 10 avayKaio
aviidoto oty TpayvInTe peydiov pépoug e
LTEAKNG pouatkig oty ahiayipou aidvas, Mo tov
avayveoTn Tov Sev £yl evIpuenoEl ota Intinate
™mg uu?'umg poucikic tou 209V gudve, 1) Eviovn
dlatdmwon TNg Tehsvtaiag mpOTucNg Tov
Waterhouse Lft.ipm Eva l()fu.u f.pmtnpu oo
O'TOl)'E.lO ™me 1wz.ucl1, uuuo‘lxn; Yyopw oto 1900
pnopoum. va gival 1600 emPrapéc mov va
yperaletm eneryoviog aviidoro; H andvinen siva
o flgpopds pe dheg Tig unepPolég Tou oV 1TAAIKT
omepu, mov kpinke and nolholg vioug cuvbiteg
K@l HOUGIKOKPITIKOUS «onlntnplwhnc» Y Ty
vygin Tng onepuTIKng napadoong Tov ébvoue. Mali
pe tov Pizzetti, n emovopalopevn wyevid tou 1880»
nepridpPave tov Gian Francesco Malipiero (1882-
1973) ke tov Alfredo Casella (1883-1947), cuyva
ektEvOpeEvn ot oxenkn piflioypupia Aiyo
vopitepe otov Ottorino Respighi (1879-1936),
VO VOIPOTOLoEL Tig uEIoELS THE KMTIKAS Yo pia
OPYUVOUEVT avTipuoT) oTa 1E®N ToU flepigu o,
fuoiopivn o éve eviehag SlapopeTIiko Givoio

UTO HOLTIKOTOUTIKES UpyES.

O Pizzetti ftav o J.Lovuﬁum-. and Toug
auv ubsl{pov, TOU TOU chrquutmu CIIE)I(!)QL Vit
emvonioel éva véo Tpomo ovleving hoyou Kai
HOUGIKT S, vAOTOUDVTOS TOAAG onspurmu ayEo
om blapKS‘lu g Lomjg tou. E& veupn niakia 1o
eviapépov tou teprotpe@dtay Yipw and to Béutpo
kat o egnfog Ildebrando atévile én kepépa
Beatpikol cuyypapin. Molovott i povaikl] telikd
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tov kKépiioe, o ouvBétng epglonce oe autiv Ty
WYy ToU Yo 10 Spapa Kol anoluvos p tholol
KapLépa og ouvBETNE ORNVIKNS HOUGIKNE.

Me tnv npotponn tov Giovanni Tebaldini,
npuTonopou povsikoroyou kal SrevBuvin tou
Qdeiov g Mappug omov onovdule otu LN TG
dexaetiog Tov 1890, o Pizzetti sEowaioinke futha
wE TNV Tehkn  povokl mepddoon  Thg
Avayévvnong ko tov Mropok. H €peuva avtn
UNESWMOE EVEPYETIRG UNOTELECUUTA VLU T1) HOVOIKN
RPOSOMKGTNTA Tou, 1) onoie cupninpobnke and
TO VEUVIKO TOU EVILUPEPOV Y10 TIC MPOTOTOPIAKES
povmikée dnuovpyieg. Afwonueinto sival éva
avehvtikd dokipo pe Bépa v dnepa Tov Paul
Dukas Ariane et Barbe-blewe, nov kutadeikvier 1o
Coompd Tov evBLOQEPOV Y10 TO GUYY POVE OMEPUTIKG
Epya.

H ouvivinen pe ) Swonuotepn — ko nhéov
UUPLLEYOUEVT] — LOYOTELVIKI] TPOCHIMIKOTNTU TNS
y@pag, rov Gabriele D’Annunzio, urodetyOnke
kopPiki v tov veapd «lldebrando da Parmas
(yevddvupo mov emvonce o D'Annunzio pe
apoguveic ebvikiotikols ocuvelppovg). H
GUVEPTUGIN TOUS TTaV TOVIUT Kul 0dNYNoE O mu
celpd and eyyeipiuatae mov tpdfnlav v
apocoy kowol kot kprukov., Na tov Pizzetti wg
cuvléty, n erokodountiki cupfioon tov Adyou
KOl TS HOUGIKNG Tupépeive anmoatohn Lone. Moté
Gev éraye ave emPefurdver v mioty Tov 1L N
VYNAOTEPY, CROLSIOTEPY, KUl EUYEVESTEPN
HOPPT LOUGLETS EKPPUONS EIVOL 1) SPUBOTIKY, Kul
MO GUYKEKPLULEVE T) OKNVIKI Hougik». Avtog o
Oepehimdng wogupiopos tov and to apbpo
«Moveikn ko Apdpar (Oxte@fprog 1931), odiynce
gty akpadavin memoilnen ot «kapid
KOALTEYVIKY EKQPUOT O& OMOWdNTOTE TEXVY dev
Eyxe wlio N Aoyo Omaping, av dev QEPEL TIC UpPETES
evig dpapatog 1 dev aneikovilel TIC CUVERELES Kal
T0 CUPTEPACHUTH EVOS SPaUUTOC).
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Zmqv tedsvtaia mapaypapo tou apbpou, o
Pizzetti sumepikieiel T poOLGIKY Tov Ppl.ocogia:
«H dpapatien povowr) mpénel va exgpalel ™ Lon
GE eipt'm'n GUYKPONTELS TNG DANG KUl TOU VOU, TmV
EVOTIKTOV Kat TOV EMSIOCEOV, TNG grlavtig Kat
ToU |]Ou.ou apéovs. Kat m Avptkn) povsiki mpémet
v eKQpaler v urépPacn, TNV uTepviknan vty
Tov guykpoloemy. AEv LTapY £l GlAn povcikn
EKTOS amd autd ta 800 £idn, obte ukdun kat £Em
and N oRNVIK) povoiki. . . . H cuppoviky
HOUGLKT] uRGKODEL GTOUS (B10US vOpoUE, uv Kut dev
EYEL Kalprvo ﬂpclm v £ £ ﬁpupmmn ,mﬂ T va
ovopdlEtal povotki, dnkadi mpimer va Exer éva
REPLEYOUEVD TOU YEVWIETUL Ul GUYKpoLCT), OOTE
Vo v KoteAnel pu anii tugudektuviovpyia pe
fxovg ko Bopifougr. Akohyoviag TIg opyNoTPIKES
emioyég o8 autd 1o CD, 1o tekevtaia Loyia tou
Pizzetti propotv vir Srevpivouv v aviiknyn pog
Yopw and autég T auvbicels.

To Koviaépro tov Kaioxaipor givin oty ovaia
Vi £PYO KOVIGEPTAVTE Yiu Peydin opyictpa,
OmoV CUYKEKPIHEVE Opyuva Tpofaiioviat mg
«mpoTol PETalD iomve Kupims Y 10 15mpatnikd
NEOxpoOUd Toug, Tupd yia pro anin enideidn
delroteyving. O ouvlitng Bewpoioe 611 autd Ty
TO CNUAVIIKGTEPO £PYO TOU, UROKUADVING TO
“TOULEVIKT ouppovies tov. AvT sival e capig
avapopi oto tepignuo eEnynnikd oxoiio tou
Beethoven, mpoloyilovrag ™ &k tov
«llopevikny»  cupgovia, o611 aToTeholoe
“MEPIOGOTEPO TNV EKppuct) cuvaishipatog Tupd
[nxnnen] aneicovion» — pe dlhe Loy, embioke
MEPITCOTEPD VO Qi¥puloTicsl Ta aveinote
cvvailalnpoate mov epnvéel N UGN Tupd va
AREIKOVIOEL URAOS Srapopeg ornvig, divoviag
fupuon oty agnynuoankn entopépera. O Guido
M. Gatti, onuovnikog ltakos povsikokpimikog Kt
TPOCHTIKOS PiAog uhid ko froypagog tou Pizzetti,
pag minpogopei ét1 o ouvléng £tpege
anabhaouévn ayann yu v mobpos, Ppiokoviag
oe autnv duvatd epebicpata yie va EKQPacel ta
guvarstiuata Tov.
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Oyt mOC N HOUGIKT GTEPEITAL UMEIKOVIOTIKNG
vaugq; Kabag n vonry avkaia GI]'K(Q\I'E‘T(H aT0
npw’to ].J.LD()., Hpeve, PpLokopacts kutapecs ot
oKNVI] EVOS NA0AOUGTOU KEAOKILPIVOD TP@IVOD
mov opolEl amd [ot, pe Toug mETEIVOlG Vo Aalobv
emigove PHECO EVOS uvodikol c.rp:ncrpunxm)
uunﬂou now Eexwpilel ot E0hva nvevotd. Extog
G4mO TO TAVO, 1] TOAVTOIKIAT 0pENGTpIKT makita
cupnepthapPaver o apreg, o1 omoisg nailovy
gEéyovia poho ku mpocdidouy Evav uépu
diéyepang Kat arorodoliag. Oha npepoiv oto
EMOPEVO THANA NE PLE AVEUVIGN TOL aKpaion
apyikol Béputog, mov nuiletol poloka otu
Eyyopdo kKol ocuvodeletal omo oplopéva
puotnpaén £¢é. Katomy napovoialeral pe aiin
apgieon ota SoAve Tvevota (pAaovta, Khapivéta,
opnog), npoTe kot [eiyn ko petd o Sudoyika
golo mov cuvﬁuuﬁovml pE emruyia. Alcﬂncn
dnuoupyel N pOUATIKG ahAOWOUEVT YpupuT Tou
opmog, atovn ku aropakpn. H péovoa dentdmra
v ehobdivev fyov o icwg vnovicostal évay
aiobnoako yopo o éva voepd eninedo. H
npaypanikoTyTe tepifaiietal npocwpva oy
ayhl Tng mupodikoTag, Kt o Pizzetti emdeikviel
T LAPUKTNPICTIKT GPICTOTELVIKY] EVOPYIOTpaCT
tov. H emaveppavion tov kvpiov Oépatog
onpatodotel To Tpito Kol TELEUTRIO TUUG, OTOU O
cuvBétng gpnoponotei anoteheopatikd
notifiki avantuin Kot S1GQOpPES HETUROPPAOTELS
Tov Kupiov Bépatog: apyikd maiyvidiapiko Kat
tehikd Opropfeunind, gpraver otudoka oe éva
NENPO AMOKOPUPOUD JE AOUYKPATN T Shvaun).

Andnygor touv Ravel ku tov Debussy yivovim
aiglintoi oto dedtepo pépog, pe titho Nuyrepvd,
mou Dupilar Povkoiiko eidbriio. ‘Exnegita ano ma
EWTQYWYIKT Kaviihéva ota £yyopda, 1 eeyelaKi
pekmdic Tou PLAOUTOL LPUIVETUL OE EVU BluKpLTIKG
OPENGTPIKG POVIO PE TOOTEL FpodHATE Kal
Semepvatat and Tov iyt Nyo tev eyxopdov. Ta
KuhEopaTa TOV KOpvev avoiyouv Evay suplympo
CULQOVIKS NYNTIKO KOTUO TOU TUPUTEUTEL GTO
otuk tou Gotepou Popaviiopol (pe avapopég otov
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Brahms ko1 tov Mahler). Eéd kuprapyei
d1abeon evioordnnong. Tomoberdviug 1o
apoavapepdiv oxdhio tov Gatti oto nhaiod tou,
HOV OUTH 1] TACT Y10 GTOXACTIKY anopovoon dev
fitav puowkt] ywe tov Pizzetti [Phéne Noyrepvd],
vt 1 nabhoopévy aydnn ety onmbpo Ko e
Al TpAYHATE, aUTH T GUYT and Tov KOoUO Kol Ta
paviaopéve tAREn tov, &z B propoicupe va
Katavonooune enapkdg TN Lonpado tov
evTundo ewy TN vnaibpov [Préne Hpwivd] mov
yiverm mobnTn oe 6heg g ouvbiaeig Tous.

Fraiidpvra ke Prvide givan o Tithog tou Tpitov
PEPOUG TOU KOVIGEPTOU, EVOS MO CUYKEKPILEVOD
nopudsiyputog veokhaomkdy taoeov. H apyoixn
yRuhidpyvte epgpuvictnke oty [tedie tou 1500
muive. Znv exdoyn tou yua tov 209 audva o Pizzetti
petatpénsl To NéN Lonpo Avayevvnowokd tpotono
o& fvav popodio, ablnnikd gopd — kel povsikd
OKNVIKO Yo mie kohokaipivn ypropti. To
FupukInponiko Bépa, opunTikd Emg KUl ERMLKG,
EMIOTPEPEL OE CLYKEKPIUEVE GNUELR Yo va
opofetos ta eneicddio g popuag povio. Ito
dnvdie, 1 evepyein hookopriletu Snuiovpyoves
GUVELPHOUG EVOS oyovoUs TOTIOU KUl 1) HOUGLKT
apyooPiver. O Gatti tposgpépel To khaldi ne v
wElokoynon: «Avti 1 aisnen tou supt opilovia
O EKRNYALEL UmO TIC ONOPPOTEPES TEAIBES TV
Epyov tov [Pizzetti] sivar arnhédc kol povo n
EKPPUON TNG ROUYKPATNTING Lupls Kal TEPYNS
STV TUPOUsLE £VOC TOTIOU AOUGHEVOL UE TO QOC
tou Nhov gite Nén pookaluppévoy and Prodeti
oKLEG TOU ?xuxbtpmror;»

O apxmog s.Un]\uKog nokiTiopdg vanpie
Srapkiic mnyn éumvevong yia tov Pizzetti,
goTialoviag ueIkd oty povsikl tupadoan. To
1914 dnposicuoe e Slauyl KpLTiky pelétn pe
titho H Movews twv Elijvev. Ouos n yonteie
now Tov ackoboav ta Dépate and ™ Popaikn kat
Eidnvikn apypodtnte propei va vevnhatnlel roid
vipitepa.

To 1903 o nlorordg Gustavo Salvini avébecs
otov Pizzetti tn povoikn enévivon puag nepayoyis
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tou Owinoda Tupdvvon tou )Zotpmmn, nov uvefnke
oto Miravo mv enouevn ypovid. To anotéheopa
fitav éva TpinTuyo cuppovikay tvtepuédiov, To
onoio kukAopopnoe and tov oiko Ricordi to 1924
wg Tpia Zvupovikd Hpeiovdia yia tov Owinoda
Tipavve tov Xopoxdi. Ta mpehobdia auvtd
TPOCPEPOLY GYOAIUCUO TV Guvinadnuitey Ka
rapuktnpilovy enuaviikd onueic Tou dpapatoc.
Eival suvupuopéve nEom N5 ENUVELPAVIGN S
OPLOUEVEV TPOTEYOVIGTIKGOV DEpdtov, Ta onoia
SNV TopEin vPIoTAVTUL SIAPOPES PETULOPPDCELS
ato pulpo, to téuno, Tov tpomo (uppovia) Ko 10
LAPUKT PO,

To Bklppévo apyko Bépa tov Hpeiovdiov |
euguviletal Tautdypova ota tyyropdu kal Ta Lokive
TVEUGTA, KUl GUUTANPGOVETUL and cbvioua
empovipate exikinons. H atpdcepuipa eivat
dugoiovn, wa kat o Audg tov Onpov peotileto
und v nuvtiﬁn H uucmpﬁ peiwdia Tou kdpvou
OV mOpEitar TAVe axd we eLaepd Tuilopsvn
cuvodein unopm Vit uvrmpucmcual tov Kpéovia
nou PEPVEL VER and TO pHavIEio Tov Ardileva,
Tyvn tou famikol BEpatog telika sigdyouy pia mo
roprei perodic ota fokia (o dinodag
rpocmabel va katEUVaoEL T0 Aad Tou:), marypévy
nive o& éve avtibepn tov ﬁwz.ovtnmou nou
RpoEpyETAl GpEct and To Bépa Tov kdpvou.
Euwouu OE QUTO npoc’rll]wwl K1 thha dpyava, fmg
dtou gpravoups o éva Eéonuopn. Axkohlovloiv
ﬁlmp()pr.; snuv:,mpuvmmg Kal 10 mpehovdio
teherbven pe éva Opavopa Tou apyikod Bépatos.

duabeon touv [Mpedovdiov I sivan
TUPOPUNTIKT Kal 8plljd.lll'lKT| To avtt()auu ToU
Auptrot Oipatog mov axoboupe oTo TpoNyOiNEVO
rpeiobdio yivera n kivnTiplog Shvaun, exave
otV onoia ta EOMVE TVELGTA E1GHYOUY Evi VEO
duvapkd Oépa. Tote Eapvikd Ta ndvie otapatonv:
TO OUTOE aVUTENTEL i EKQPUOTIKN pehwdia mov
npoxulu UMOVTITELS UTd Slu:pops‘rlm‘g opddes g
opyiotpus. H povokn wbei mpog éva Duedimdes
anokoph@wuu, omov to Bépa Tou Kdpvou
(netapepuivo and 1o Mpeioidio ) ouvdudleto pe
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10 Suvopikd véo Bépn. H ketakieide anoxalintel
wie oTiyptaio epgTakavisvon avipeca oty
ueilova kat My shdccove, OpES 0 EAATOMY TPOTOS
EmIKpatEl epQuikd. Asv urdpy et apgifoiio nog
auTO EiVOL TO ERIKEVIPO TOL GUUTUKVOUEVOD
dpapatog.

Itnv apyt touv Hpeiovdiov [T n ;Lovcmn
aronvis perayyohia nov ogeiketar oty yepdatn
nOVo HETPOPQ®EN Tov YveoTtol Bépatog Tov
KOpvou, 1o onoio thpa tupetibetal ond o £yyopdu
ME Mo MECSTIKO Tpomo. H éviaon piavel oto
andyelo e v £hevan evog véou BEpatog ota
Broiud, mov tekikd odnyel oTNV EKTOVOOT PE TO
kabuptipio gdro tou rrpcbtou Enollo\h 1o télu,
Tou Koppatiob 1 povaikn Sty fetar yahnvia,
xafig o urdnyog Tou kupiov Dépatog and to TpHTo
TPELOUSIO PEPVEL Evi LTEPPUTIKG PLVake.

IMa évav ouvBé nov eiye avahdafel apketig
POPES v YPayEL m poumxr] vy, Sev npomhi
EKTANEN TO YEYOVOG OT1 EMEVBDEL TIG MUPTITOUPES
TOU HE KIVIHGTOYPUPIKT) TopuoTtatikdTnTa, Avtd
£IVIL T0 TPOPUVES TAEOVERTNUY TNG TELEVTHIAS TOU
om,pu; Kivtayvijatpa, mov ypagprnke u\-'l:q.l EC0 GTO
1962 ka1 to 1964, Aﬂorclouucvn and £va
npehoddto kar dbo npafelg nave oe 1Ko Tov
hpnpéto (ornweg ouvibile o Pizzetti), n dnepa
avéfnke ot Ixkdaha tov Mikavou to 1965, And ta
TECTEPI KOUPATIL TOU nupoumc’a"ovrm OE QUTOV TO
dioko, to Hpeioldio oty Kivtaviatpa (Tpuuuwo
perd TV oloxkqpmcl] mg omepug) eivar
mmm‘bnnora 10 Mo LJOanpo O Pizzetti oxdmpo
VEAiVEL EVaY 0PYNOTPIKO 10T0 GKOUPOYPOROY
UTOYPOCEGY, npoalbonomvw, T e ohélpla
yeyovéta mov mpdkertar va ovpPoiv. Eivat o
TPUYIKOS upxmoallnvmog pobflog g ouliyou touw
Ayapépvove ka ptépus g Iptyévewas, n onoia
Bev £1EL ouyrOpRoEl Tov avipa g Y ) Buoia
tou mawdiod toug ko tov dologovel pohig
emotpépet and v Tpoia.

To sopwnikd sicoyoyikd Bipa, pe to
SUYKAOVIOTIKO pelodikd ahpa aviovoug peyaing
Epdoung, o propovoe va exinebei wg povoikn
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UmEIKOVION NS Wwuyikfe obivne mov fudver n
pacilicon tov Muknvav. ‘Eve polapopa tou
TUUTONPOU EIGAYEL T0 GoPupd Kaleopa TV
KOpvowv Kol v potil}o OTIG TPOURETES, MOV ioo;g
avayyéhher v agign tov Pusiing. Lo yEpato
avTLLPOVIGHODS TR TOL EnETal 1 poopikn
minon eivar averéntn, kabog evpuivetal n
epefddne oxevopio. Makpivi kukécpata Tng
TPOUNETAS avoiyouy To Spdpo yiu pia pekmdio ot
Broiuid, éxgppacn andyvocns. Ztmv Kivtapvioetpa
Siveton wa devtepn svkaipia: Tt Do propovos va
cupffacel T1¢ ECWTEPIKES CUYKPOUTELS TNG
Pucaviopivng e yuxng: Me my enavagopd Tov
apyikol Dépatog taipvoute Ty andvinon: titota!
Kat érar o évrove toviopévog pulpog twov
tehevtaiov votdy odnyel To Koppdtl oE Eva
ayoviddes kal  Spupenikd  givake. H
Kivtapviatpa, Tuphopévn ard opyr, KatagEpvel
pe Pia ta Duvicipo FTURNHOTE URPOGTH OTE PaTIA
HOG, HRTYOVING HOVICGHEVE TO Hayaipt g oTto
oopa Tov Ayapipuvova Eavi kot Eavi.

Ing apyéc Maiov 1936 o Pizzetti petukomos
atn Paun, v va aviiketeotios tov Respighi wg
Kabnyntig Avatepng Zovleane otnv Ebvikny
Axadnpia e Aviag Kawahiag., H Eoptij tov
Havalyvaicw, pie poveikn exévivon emieypéviov
Kepévov tov Ounpou, Tov Zogokin xat ailov
apyeiov eEAAvey cuyypagéov, YPAPTNKE yia TV
vreifple suvaviio mov Eyive tov lovvio tou 1936
avipece otovg apyaiovg vaovg g Mooedmviag
(Paestum), apyaicg eAAnvikig anowiag ota voT
e Keprovieg (Campania). Aprepompévn otov
Gatti, n poustkn Eivat Tokd eviiagépovcu Kuping
i TN gpoviiouévy ¥pion apraikody Tpotey,
Kabe anoneipo va toug avigvebooups, opmg, bu
ATay patatn, eposov ota TEhn e deKkaetiug Tou
1930 n ovopatohloyio TOUG TUPEREVE UKOPUT Eva
veperodee [ntnua. O Pizzetti sixe pehetioel 1o
Tpnyopravod péhog Kot toug eEAANVIKOUS Tpdmoug,
Kat ano vopic évimos v embupic va npoopeifel
ST0 TPOSHORIKS TOU DPog Tov pelndikd Thoito Ka
10 TPOMIKG ¥ POUE TOU EIYE TUPUTNPITEL OF HUTES

14



T1g nupaddoeig. Alld n npoorndbaia tou vo
avaropaydyel 1o §foc g upyuicg shlnvikng
povskig, ommg dnhove, otnmiotay teposidTEpo
STV ENTELPIKT] QvTIANYY Tov sEAAnVikay TpoToV
Kl TOV EKQPUOTIKOV JUPUKTINPIOTIKOV TOL
apuolovy o€ £ve ouyKeEKpIpEVo Keipevo 1 e
nepioTOoT — Kol quTOC TPETEL Vo Eival 0 0dnyog
.

To Hpeiovdio hettovpyel g éva tpooipwo mow
kabopilel v atpdopmpe tov dhiov §00 pepov.
Zexivi pe pio ghuoide and autooyedlucTikég
ppacelg ota Ebliva TVELSTE, HE TO PAGOUTO Vi
Oupiler glinvikd audd. Avefaloviug Tayitnta, to
Busikd potiPo yiverar edbupo ket wbel T poveikn
purpocTd, Yo va axvoshioel anidg oto Téhog.

Zto ynhotepo onueio g MNooeidmviag
Bpioketar o vade tne Abnvie, torolecia dmov
npopavig maiytnke o teletoupyikdg Xepds
[Mpoayopic tov fléniov atpy AOgvd [Taiidda. L
Suaprewa kibe optic évag sEatepikdg pavdiog
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and VPUoUE TPOGPEPOTUY O0TO Gyahpe tng ABnvig
orov Moplevova. Zto pépoc autd OVGLAGTIKG
EVOALAGGOVIUL 0 TO apyh, ELUQPOS KUHATIOTT
ppiacn (npoto Bépa) pe pe ypnyopoTepn Kal
aviaiappn (dedtepo Bépa). Ko o 800 sival
fuciopéves oy mevietovikl] Khipaka, KaT mou
eEnyei 1o ebomikd ypope. Lto kevipikd tunpa,
ENGQVD OO TUALOPEVOUS 1OOKPATES, UKOUNE pi
evdrakpirn tpomkn pelwdia. Telikd 1o pépog
olokhnpoveral pe pio hedoyikn enaveppavion
Ghov tov Bepdtov.

To empinuxd Epflatijpio e Houmijc
GVOTOPLOTE TNV TEAETOUPYLKT Toumnr). Zta mod tou
koppation o Pizzetti eyl éva kawvoipio Bépa
Kol TpoodEuTIkg emMoTputelal Ta Yahkiva TVELoTd
e va Tou SOCEL OpUT), HEYIOTONOLOVILL TV
EVINOTN Kol Tposlalvoviug Tpog Eva peyulamdeg
UIVLE,

Iedppoc-loviiog Muradonoviog
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